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Symbolism and prominent elements of Spanish
culture: an analysis based on Pablo Berger’s film

Blancanieves

Mario Santander Olivan

National Chengchi University
Abstract

The purpose of this article is to analyze the symbolism and prominent elements of
Spanish culture that appear in one of the best Spanish films of the 21st century:
Blancanieves. Blancanieves is more than a silent, black-and-white film based on the
fairy tale Snow White by the Brothers Grimm. This drama vividly represents and
reflects many aspects of the Spanish culture. Based on the notions of representation,
symbolism, and cultural identity proposed by the outstanding scholar Stuart Hall and
on the theories of film adaptation proposed by Linda Hutcheon and Lawrence Venuti,
this article attempts to analyze and explain in detail the symbolism of the different
cultural elements that appear in Blancanieves and the Spanishness of Pablo Berger's
masterpiece. Through this film, people from different countries can understand more
deeply the traditional Spanish culture and some of its most prominent references, such
as bulls and flamenco. Furthermore, this article highlights the close relationship
between cinema and culture. Culture comes through the cinema to the retina of the
public and the themes of the films are a fundamental part of film culture. Through
various adaptations of the famous tale, the director exposes the particularities of

Spanish culture and different levels of symbolic meaning.

Key words: Blancanieves, Pablo Berger, symbolism, Spanish culture, representation,

film adaptation



Rl BfrE FLI 2 behE R AF kAt RE B (FM) A6 75

Simbolismo y elementos destacados de la cultura
espaiola: un analisis basado en la pelicula

Blancanieves de Pablo Berger

Mario Santander Olivan

Universidad Nacional de Chengchi

Resumen

El objetivo de este articulo es analizar el simbolismo y los elementos destacados de
la cultura espafola que aparecen en una de las mejores peliculas espafiolas del siglo
XXI: Blancanieves. Blancanieves es mas que una pelicula muda en blanco y negro
basada en el cuento de Blancanieves de los hermanos Grimm. Este drama representa y
refleja con precision muchos aspectos de la cultura espafiola. Basdndonos en las
nociones de representacion, simbolismo e identidad cultural propuestas por el
renombrado investigador Stuart Hall y en las teorias de adaptacion cinematografica
propuestas por Linda Hutcheon y Lawrence Venuti, este articulo intenta analizar y
explicar detalladamente el simbolismo de los diferentes elementos culturales que
aparecen en Blancanieves y ensalzar la espaiolidad de la obra maestra de Pablo Berger.
A través de esta pelicula, gente de diversos paises puede comprender mas a fondo la
cultura tradicional espafola y algunos de sus referentes mas destacados, como los toros
y el flamenco. Asimismo, este articulo pone de relieve la estrecha relacion entre el cine
y la cultura. La cultura llega a través del cine a la retina del publico y los temas de las
peliculas son parte fundamental de la cultura cinematografica. A través de diversas
adaptaciones del famoso cuento, el director expone las particularidades de la cultura

espanola y diferentes niveles de significado simbdlico.

Palabras clave: Blancanieves, Pablo Berger, simbolismo, cultura espafiola,

representacion, adaptacion cinematografica
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Introduccion

Mucho se ha escrito sobre las peliculas espafiolas contemporaneas mas conocidas y
los directores de cine espafioles contemporaneos de renombre, pero poco se ha
investigado sobre una de las mejores peliculas espanolas del siglo XXI: Blancanieves.
Blancanieves, escrita y dirigida por el director de cine espafiol Pablo Berger, es mas que
una pelicula muda en blanco y negro basada en el cuento de Blancanieves de los
hermanos Grimm. Esta pelicula, que vio la luz en 2012, representa y refleja vividamente
muchos aspectos de la cultura espaiola. A través de un analisis detallado de
Blancanieves basado en las nociones de representacion, simbolismo e identidad cultural
propuestas por el renombrado investigador Stuart Hall y en las teorias de adaptacion
cinematografica propuestas por Linda Hutcheon y Lawrence Venuti, este articulo
intenta analizar y explicar detalladamente el simbolismo de los diferentes elementos
culturales que aparecen en Blancanieves y ensalzar la espanolidad de la obra maestra
de Pablo Berger.

El cine espafiol sigue siendo un gran desconocido para la mayoria del publico
taiwanés, que tiene mayor predileccion por las obras de Hollywood, por lo que una
breve historia del cine espafiol, una vision general de los directores de cine y peliculas
espafiolas mas importantes a lo largo de la historia, asi como una introduccién a Pablo
Berger y su pelicula Blancanieves se abordan en esta seccion.

En las ultimas décadas, el cine espafiol ha alcanzado un gran reconocimiento y
algunas peliculas espafiolas se han hecho famosas en todo el mundo. La historia del
cine espafiol comenzo a finales del siglo XIX. El cine lleg6 a Espafia en 1896 y siempre
ha sido un elemento clave de la cultura espafiola. En la década de 1930, el nimero de
salas de cine en Espafia rozaba las 3.000, lo que refleja la demanda masiva de este
medio a nivel nacional. Se construyeron nuevos estudios y se formaron compaiiias de
produccion. Por desgracia, el auge del cine se vio interrumpido por la Guerra Civil
espanola (1936-1939), aunque ambas partes, republicanos y nacionalistas, explotaron
el cine en una intensa guerra de propaganda, donde florecieron los noticiarios y los

documentales.
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Después de la guerra, el régimen franquista (1939-1975) nacionalizo la industria del
cine. El sistema de subsidios del gobierno recompens6 la ortodoxia politica. Ademas,
todas las peliculas que se exhibian en Espafa durante la dictadura franquista estaban
sujetas a una estricta censura, aunque a menudo esta se aplicaba de forma arbitraria. El
estado tenia el monopolio de los noticiarios y todas las peliculas extranjeras eran
dobladas obligatoriamente al espafiol. Esto hizo practicamente imposible que las
peliculas espafiolas compitieran con las extranjeras. La realizacion de peliculas en las
décadas de 1940 y 1950 estuvo dominada por epopeyas historicas, dramas religiosos y
musicales folcldricos. En las décadas de 1960 y 1970, como parte de una campafia
liberalizadora para mejorar su imagen en el extranjero, el régimen patrocind un nuevo
cine de tipo intelectual, el nuevo cine espafiol, mientras que en el ambito del cine
comercial, la “comedia sexy ibérica”, una comedia doméstica con tintes eréticos, tuvo
un gran éxito a nivel nacional con Alfredo Landa como su mejor representante. (Jordan
and Morgan-Tamosunas 1998:14).

La muerte de Franco en 1975 trajo consigo el fin de la censura y la llegada al pais
de un sinfin de peliculas extranjeras, previamente prohibidas por su contenido sexual
explicito. Las peliculas espafiolas, tanto populares como artisticas, siguieron
rapidamente dichos patrones. Hubo una nueva apertura a la desnudez, al sexo y a la
diferencia sexual al tiempo que voces femeninas y directores homosexuales, con Pedro
Almodoévar a la cabeza, llevaron de forma brillante a la gran pantalla la vitalidad e
irreverencia de los afos de la movida, un movimiento contracultural juvenil que surgio
en Madrid y se extendié por todo el pais durante los primeros afios de la Transicion
espafiola. En las siguientes dos décadas, hubo una racionalizacion del apoyo estatal a
través del decreto Mird, que puso especial énfasis en la calidad sobre la cantidad y el
prestigio internacional sobre la viabilidad comercial, ilustrado por un énfasis en las
adaptaciones literarias. En la década de 1990, con un cambio de gobierno, hubo una
renovacion y reequipamiento casi total de la industria, una afluencia masiva de nuevos
talentos, un cambio de directores a productores, una renovada inversion y nuevas
actitudes hacia la comercializaciéon y el marketing. (Pavlovi¢ 2009:8). Esta

transformacion ha dado como resultado un alto grado de exposicion y un
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reconocimiento internacional sin precedentes para directores espafioles como Pedro
Almodoévar y Fernando Trueba y actores como Antonio Banderas, Javier Bardem,
Penélope Cruz y Carmen Maura. En la actualidad, el cine espafol cuenta con algunos
de los mejores talentos de direccion, produccion y actuacion de todo el mundo.

Entre los directores de cine espafioles, el gran cineasta Luis Bufiuel fue el primero
en lograr un reconocimiento universal en la década de 1960, seguido por Pedro
Almodovar en la década de 1980. El cine espaiol contemporaneo también ha tenido un
notable éxito internacional en el Gltimo cuarto del siglo XX de la mano, primero, de
Carlos Saura y, afios mas tarde, de Alejandro Amenabar y Julio Médem. Uno de los
talentos nacionales mas jovenes es Pablo Berger. Berger ha conseguido crear un estilo
completamente nuevo en el panorama cinematografico espanol, combinando elementos
de espafolidad, cultura popular, realismo y cinefilia en buena parte de sus filmes.
Trabajo como profesor en la Academia del Cine de Nueva York y su destacada labor
como publicista y productor musical dio sus frutos en 2003 con su pelicula
Torremolinos 73. La pelicula fue uno de los mayores éxitos de taquilla de Espafia de
ese ano. En 2012, su obra maestra, Blancanieves, fue la pelicula elegida para representar
a Espana en los Premios Oscar 2013 en la categoria de Mejor pelicula de habla no
inglesa. Por otro lado, dicha pelicula gano6 diez Premios Goya, entre ellos el de Mejor
pelicula, en 2013.

Blancanieves es, sin duda, una de las mejores peliculas espafiolas del siglo XXI.
Esta pelicula muda en blanco y negro es la version espaiiola de Blancanieves y los siete
enanitos y esta ambientada en el sur de Espafia de la década de 1920. Carmencita es la
hija de Carmen de Triana, una bella y talentosa bailaora flamenca que perdi6 la vida
dando a luz a su pequena, y de Antonio Villalta, un gallardo y bravo torero que termino
viudo e invalido tras una brutal cogida, que fue encandilado por su enfermera, Encarna,
para casarse de nuevo. Tras una infancia llena de penurias y un plan de asesinato fallido
urdido por la cruel madrastra, Carmencita es encontrada inconsciente en la orilla de un
rio por un grupo itinerante de enanitos. Como si de Cristina Sdnchez, afamada torera
espanola de finales del siglo XX, se tratara, acompafada de sus nuevos amigos,

Carmencita se embarca en una maravillosa carrera taurina por los ruedos espaioles,
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donde derrocha gran talento, simpatia, frescura y desparpajo. Sin embargo, la historia
termina de forma tragica para Carmencita en la plaza de toros de Sevilla, sin principe y

sin final feliz, a diferencia del cuento de los hermanos Grimm.

Marco tedrico

Blancanieves refleja y representa muchos elementos y aspectos de la cultura
espafiola. Berger hispaniza el cuento original, lo adapta a un publico diferente y
convierte su pelicula en un simbolo de espafiolidad. Algunos estudiosos han debatido a
lo largo de la historia sobre representacion, simbolismo e identidad cultural. Uno de los
eruditos contempordneos mas importantes que trata estos temas es Stuart Hall. En esta
seccion, se explica la teoria de Hall sobre representacion, simbolismo e identidad
cultural, centrada en el significado de los simbolos culturales. Ademas, debido al hecho
de que la pelicula Blancanieves de Berger es una adaptacion del cuento de Blancanieves
de los hermanos Grimm, en este apartado también se ofrece una explicacion de las
teorias de dos reconocidos investigadores en adaptacion cinematografica, Lawrence
Venuti y Linda Hutcheon.

Stuart Hall, tedrico cultural y socidlogo, es una de las figuras fundadoras de la
escuela de pensamiento conocida como British Cultural Studies o Birmingham School
of Cultural Studies. Para Hall, cualquier cultura es un sistema de representacion. En
este sentido, los espafioles no tienen las mismas representaciones del mundo, la vida y
la muerte que los taiwaneses, ni siquiera con vecinos europeos culturalmente mas
cercanos como los franceses o los alemanes. Argumenta que la cultura es un sistema de
representacion y la forma en que le damos sentido y le damos significado al mundo.
Segiin Hall, el llamado sistema de representacion “consiste, no en conceptos
individuales, sino en diferentes formas de organizar, agrupar, distribuir y clasificar
conceptos, y de establecer relaciones complejas entre ellos”. (Hall. 1997:17)!. Hall
afirma que la cultura se basa en mapas conceptuales compartidos y que “el significado

es construido por el sistema de representacion”. (Hall 1997:21). Asi, cada uno de

! Todas las citas de este articulo han sido traducidas al espafiol por el autor.
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nosotros, como parte de una sociedad y una cultura, internalizamos algunas
convenciones y c6digos que nos permiten expresar ciertas ideas a través del sistema de
representacion e interpretar esas ideas usando el mismo sistema. Los cddigos culturales
son, pues, la base de toda cultura.

Estrechamente relacionado con la nocion de sistema de representacion y los codigos
culturales, hay un concepto al que Stuart Hall y Paul du Gay, un sociélogo britanico,
dedican un libro: identidad cultural?. Cada cultura necesita su propia identidad, su
propio enfoque y sus propios simbolos. Una identidad cultural fuerte puede reforzar la
unidad nacional de un pais. En la introduccion de Questions of cultural identity, Hall
explica lo que significa “identidad” para ¢l: “Utilizo "identidad" para referirme al punto
de encuentro, al punto de sutura, entre los discursos y practicas que intentan "interpelar",
hablarnos o llamarnos como sujetos sociales de discursos particulares, y, por otro lado,
los procesos que producen subjetividades, que nos construyen como sujetos capaces de
"hablar". Las identidades son, por lo tanto, puntos de apego temporal a las posiciones
de los sujetos que las practicas discursivas construyen para nosotros”. (Hall y du Gay
1996:5-6). Todos vivimos en una cultura e interactuamos de acuerdo con diferentes
patrones culturales, que son parte de nuestra identidad cultural.

Por otro lado, como analizaremos en detalle a continuacion, la Blancanieves de
Berger es una adaptacion muy especial del cuento de los hermanos Grimm. En el pasado,
solo las adaptaciones cinematograficas que seguian la historia del original se
consideraban buenas adaptaciones. Sin embargo, hoy en dia, algunas autoridades
académicas en la materia (Hutcheon 2006; Venuti 2007) argumentan que para evaluar
adecuadamente si una pelicula adaptada es buena o no, debemos tener en cuenta
diferentes aspectos, como el contexto histdrico, el publico, la cultura o la politica, y no
solo su correspondencia, o no, con la obra escrita original.

En A Theory of Adaptation, Linda Hutcheon, investigadora y critica literaria

canadiense, sefiala la importancia de diferentes factores para evaluar una adaptacion

2 Para mas informacion, consultar Hall, Stuart and du Gay, Paul. (eds.). Questions of cultural identity,

London / Thousand Oaks: Sage Publications, 1996.
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cinematografica. Para ella, decidir si una adaptacién es buena depende no solo de
determinar lo que el autor de la obra escrita original intentaba compartir con los lectores
y de evaluar si la pelicula cumple con el espiritu del original o si tiene muchos cambios,
sino también del periodo historico en que se realizé la adaptacion cinematografica y el
contexto de recepcion de la adaptacion. En este sentido, Hutcheon afirma que “el
contexto de recepcion, sin embargo, es tan importante como el contexto de la creacion
a la hora de adaptarse”. (Hutcheon 2006:149). En Blancanieves, como en muchas otras
adaptaciones cinematograficas, existe lo que Hutcheon denominé “indigenizacion’: un
proceso de adaptacion de la pelicula al pablico objetivo y a la cultura meta. Es por eso
que la popular historia de Blancanieves ha cambiado con el tiempo y con nuevos
contextos. Por consiguiente, “cada version recién indigenizada de una historia compite,
como lo hacen los genes, pero esta vez por la atencion de la audiencia, por el tiempo en
la radio o la television o por el espacio en las estanterias. Pero cada uno se adapta a su
nuevo entorno y lo explota, y la historia sigue viva, a través de su "descendencia", la
misma y, sin embargo, no”. (Hutcheon 2006:167).

Otra de las figuras investigadoras de renombre internacional que ha escrito algunos
articulos sobre adaptacion cinematografica es Lawrence Venuti. En "Adaptation,
Translation, Critique", partiendo de la premisa de que ‘“el estudio de la adaptacion
cinematografica ha sido impedido por la falta de una metodologia rigurosa que permita
examinar las adaptaciones como objetos culturales por derecho propio” (Venuti
2007:25), argumenta que la adaptacion cinematografica carece de una teoria bien
estructurada y sugiere que la teoria de la traduccion puede ser Util para abordar los
problemas metodologicos de la adaptacion cinematografica. La traduccion representa
una interpretacion, al igual que la adaptacion cinematografica. Venuti esta de acuerdo
con Hutcheon en que “ninguna adaptacion cinematografica puede juzgarse
simplemente mediante una comparacion con sus materiales anteriores debido a las
formas extensas y complicadas en que los procesa” (Venuti 2007:35) y enfatiza que un
proceso de interpretacion es esencial para estudiar la adaptacion y comprender una
adaptacion cinematografica, un proceso que el espectador debera llevar a cabo para

comprender esta obra.
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Simbolismo y espafiolidad: elementos culturales espaiioles en Blancanieves

Blancanieves nos sumerge en un mundo de iconos patridticos espanoles,
principalmente en la tauromaquia y el flamenco, combinados con diferentes simbolos
intrinsecamente relacionados con la cultura espafiola, que refuerzan la espafiolidad de
la pelicula de Berger y fortalecen el vinculo entre la cultura y la nacion. Estos simbolos
representan, en buena medida, la identidad cultural y nacional de Espafia. En esta
seccion se aborda un analisis critico y detallado de Blancanieves, describiendo y
explicando el significado de los diferentes simbolos culturales espafioles que aparecen
en la pelicula y analizando su conexidn con la cultura espaiola.

El elemento cultural espafiol, de marcado caracter simbolico desde tiempos
inmemoriales, mas importante de esta pelicula es la tauromaquia, que abarca en dicho
filme el arte del toreo, los toreros, los toros de lidia, las corridas de toros, las vaquillas
y el toreo comico o charlotada. Dependiendo del punto de vista del individuo, las
corridas de toros se consideran un deporte, un arte o una industria, pero siguen siendo
un simbolo cultural popular, castizo y tradicional espafiol. Se cree que las primeras
corridas de toros datan del siglo VIII, aunque los expertos taurinos estan de acuerdo en
que las corridas de toros en su forma moderna se remontan a finales del siglo XVII. Las
dos principales escuelas taurinas surgieron en Sevilla y Navarra, siendo los tres grandes
padres del toreo moderno Joaquin Rodriguez Costillares, Jos¢ Delgado Guerra, més
conocido como Pepe-Hillo, y Pedro Romero. Aunque Espana es conocida en todo el
mundo por su tradicion taurina, hoy en dia este espectaculo también tiene lugar en
Portugal, en el sur de Francia y en algunos paises hispanoamericanos, como México,
Colombia, Ecuador, Pert y Venezuela.

La temporada taurina en Espafia normalmente se desarrolla entre los meses de
marzo y octubre. Los criterios para la seleccion de los toros de lidia estan estrictamente
controlados y se toman en consideracion factores como la edad, el tamaiio, el peso, la
salud, la ganaderia y el linaje de los animales (Moral 2003:22). La tauromaquia y todo
el ritual que la rodea, desde el paseillo inicial hasta, en algunos casos, la salida a

hombros del torero del ruedo, son una parte integral del toreo. Por lo general, las
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corridas de toros cuentan con seis astados y tres toreros, que se reparten cada faena, de
unos 20 minutos de duracion, a partes iguales. Tras los tres primeros toros, se realiza
un descanso en el espectaculo. Asimismo, en estos espectaculos taurinos cada una de
las lidias de los seis toros estd dividida en tres partes o tercios: tercio de varas, tercio de
banderillas y tercio de muerte. Tras una breve toma de contacto entre el torero y el toro,
el picador se encarga de calibrar la bravura del toro y seguidamente varios subalternos
del torero, llamados banderilleros, intentan ponerle tres pares de banderillas al toro, con
mayor o menor éxito dependiendo de su técnica y experiencia. A continuacion, todo el
protagonismo recae sobre el torero, que inicia un didlogo artistico y una batalla épica
con el astado, que puede terminar con la victoria del torero, en la mayoria de los casos,
o con la victoria del toro, en casos muy contados en los que se perdona la vida al animal
por su nobleza y bravura. Ademas de los instrumentos propios del toreo, como las
banderillas, el capote, la muleta y las espadas, el traje de luces, la indumentaria
tradicional del torero profusamente ornamentada con oro y plata, y la montera, el
caracteristico gorro del torero, son dos importantes aspectos del espectaculo.

En Blancanieves, hay muchos elementos relacionados con el mundo de los toros. El
toro, un animal que en la cultura espafiola representa a menudo bravura, fuerza y
vitalidad, aparece en casi todas las escenas de la pelicula. Berger enfatiza en algunas
escenas iniciales la importancia para el torero, antes de que comience el espectaculo,
de la eleccion de la vestimenta del traje de luces. Los materiales y colores del traje de
luces son factores importantes a tener en cuenta, asi como el ritual de vestirse con dicho
traje. Otros adornos incluyen la citada montera, bordados elaborados y accesorios
decorativos. Por otro lado, como refleja la pelicula, otro aspecto importante para los
toreros antes del espectaculo taurino son las oraciones. Cada plaza de toros espafiola
cuenta con una capilla donde los toreros rezan a virgenes y santos y piden su proteccion
para la faena, lo que muestra la estrecha relacion entre las corridas de toros y el
catolicismo, religion mayoritaria en Espafa que ha configurado gran parte de las
costumbres y tradiciones nacionales.

Continuando con el analisis, al comienzo de la pelicula, Antonio Villalta, como

Manolete en la vida real, es corneado por un toro. Este era el sexto y ultimo toro de la
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corrida y se llamaba Lucifer. Lucifer, Satanas, el Anticristo y el Diablo son cuatro
nombres diferentes para hacer referencia al mismo angel malvado. Precisamente, el
nombre del ultimo toro de Carmencita en el espectaculo taurino donde se encontrd con
la muerte era Satanas. En este sentido, el nimero 6 no es un nimero de la suerte en la
cultura espanola y el triple 6 (666) se asocia con el Diablo, ya que segin la Biblia y
todos sus aspectos numeroldgicos, el nimero 6 es sinébnimo de imperfeccion en la
tradicion cristiana, puesto que Dios cred al hombre al sexto dia. Por otro lado, hay una
escena en la primera corrida de toros donde Antonio le dedico el toro a su esposa,
Carmen, arrojandole la montera en sefial de dedicatoria. Sin embargo, es preciso sefialar
que, segun la supersticion taurina, si la montera cae hacia arriba es un simbolo de mala
suerte, mientras que si cae hacia abajo es de buena suerte. En esa ocasion, la montera
cayo hacia arriba y, unos minutos después, Antonio fue corneado por el toro Lucifer.
Aunque la mayoria de los eventos taurinos en Espafia tienen como protagonistas a
toreros profesionales, hoy en dia todavia perviven otros tipos de espectaculos con
bovidos en el pais. Uno de ellos es el toreo comico o charlotada, cuyo maximo
exponente es el popular El Bombero Torero y sus Enanitos, un espectaculo comico
donde los enanos saltan y brincan para esquivar a varias vaquillas, como ocurre en la
pelicula Blancanieves. Con su mezcla de nimeros musicales, piruetas y pantomimas,
estos eventos tuvieron sobre todo una gran acogida en la Espafia del siglo XX. A
diferencia de las corridas de toros espafiolas, donde a no ser que sean indultados por su
bravura los astados terminan el festejo en el matadero, en el toreo comico las vaquillas
nunca mueren y tras el espectaculo regresan a los toriles. Pese a que ambos espectaculos
taurinos tienen lugar en una plaza de toros, el ruedo, el tendido, la decoracion, el publico
y la indumentaria dista mucho entre la ciudad y el campo. Como nos muestra
Blancanieves, las plazas de toros son bastante diferentes dependiendo de si estan
ubicadas en la ciudad o en el campo espafiol. En las grandes ciudades, como Sevilla o
Madrid, las plazas de toros son auténticas reliquias arquitectonicas, siendo bienes de
interés cultural y patrimonio historico de Espafia. Por el contrario, en bastantes pueblos,
las plazas de toros no siempre son fijas, el tamafo de su ruedo y tendido puede variar y

su decoracidn es sencilla y simple. Por otra parte, la indumentaria del piblico que asiste
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a las plazas de toros de la ciudad y del campo a disfrutar de un espectaculo taurino sigue
siendo bastante diferente hoy en dia. Como aparece reflejado en algunas escenas de la
pelicula, en las ciudades la gente se viste con sus mejores galas, mientras que en el
campo la gente acude a la plaza de cualquier manera.

Otro tema importante que podemos apreciar en Blancanieves es la importancia de
los pafiuelos en el espectaculo taurino. Al final de la pelicula, cuando Carmencita va a
matar al toro Satands en la corrida de Sevilla, el publico comienza a agitar pafiuelos
blancos para intentar convencer al presidente de la plaza de toros, en quien recae la
autoridad del evento, de que indulte al toro. El indulto de un toro se produce tras una
actuacion memorable en la que el astado ha tenido un comportamiento bravo, noble y
sobresaliente en el ruedo y el publico considera que debe ser perdonado. El indulto del
toro es también un gran honor para el torero. No obstante, si el toro no recibe el perdon
presidencial, el publico agitara de nuevo sus pafiuelos con mayor o menor intensidad
para expresar su opinion sobre la faena del torero. Si el torero ha hecho una buena faena,
el publico puede pedirle al presidente que le otorgue una oreja del astado. Si el torero
ha hecho una faena notable, el ptblico puede pedir que se le concedan las dos orejas.
Si el torero ha hecho una faena excepcional, el piiblico puede intentar que se le otorguen
las dos orejas y el rabo. La decision final depende del criterio del presidente. Si el torero
obtiene al menos dos orejas durante una misma corrida, tendra el honor de salir a
hombros de la plaza de toros por la puerta grande. Asi, dependiendo del momento en
que se use el pafiuelo blanco durante la corrida de toros su significado es muy diferente.

Por ultimo, conviene mencionar que a pesar de que a las mujeres se les permite ser
toreras, no muchas optaron por esta profesion a lo largo de la historia, ya que la cultura
taurina se ha enmarcado en un discurso tradicional de la masculinidad. A principios del
siglo XX, no habia muchas toreras como Carmencita, la protagonista de Blancanieves,
pero algunas mujeres espafiolas, entre las que destaca Cristina Sdnchez, se incorporaron
a finales del siglo XX al mundo del toreo. Carmencita tuvo, pues, una vida especial en

el sentido amplio del término, no porque fuera fémina e hija del torero Antonio Villalta,
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sino porque tenia una espléndida técnica taurina con la que se gan6 la simpatia y el
carifio del publico’.

Aparte de la tauromaquia, el otro icono cultural y patridtico espafiol mas importante
en Blancanieves es el flamenco. El flamenco, originario de Andalucia y musica nacional
de toda Espana, abarca una gran variedad de formas musicales, que van desde el cante
jondo hasta el nuevo flamenco de los ultimos afios. Los cuatro elementos principales
del flamenco tradicional son el cante, baile, guitarra y palmas. En su tierra natal, el
flamenco es no solo un estilo musical, sino una forma de vida, con su propio lenguaje
y sus tradiciones intrincadas de la vida cotidiana del andaluz. Pese a que sus humildes
origenes andaluces han tenido una notable influencia en este arte vivo Unico en el
mundo, su posterior desarrollo, con el nuevo flamenco, fusion del flamenco tradicional
y de estilos como el jazz, el blues, el tango o la salsa, ha contribuido a
internacionalizarlo y ha convertido a Madrid en un importante centro urbano del
flamenco. Sin embargo, la tradicion oral del flamenco primitivo sigue inmutable con el
paso de los afios en buena parte de Andalucia.

A pesar de que el flamenco se asocia a menudo con los gitanos de Espaiia y varios
cantaores famosos, como Camaron de la Isla, son de esta etnia, se cree errdneamente
que fue inventado por los gitanos espafioles. Algunos estudiosos (Grimaldos 2010;
Navarro Garcia 2010) sefialan que el flamenco se desarrollé como una musica de una
subclase urbana andaluza, cuya pertenencia dependia mdés de circunstancias
socioecondmicas compartidas que de una etnia comin. Aunque no se€ conoce con
exactitud su origen, una forma de mdusica reconocible como flamenco se puede
identificar a principios del siglo XIX (Grimaldos 2010:57), alcanzando su apogeo un
siglo después. Declarado patrimonio oral e inmaterial de la humanidad por la UNESCO
en 2010, en el siglo XXI el flamenco ha recuperado su vitalidad en la esfera
internacional y se ensefia en muchos paises del lejano oriente, como Taiwan, China,

Japon y el Sudeste Asiatico.

3 Para mas informacion, consultar Pink, Sarah. Women and bullfighting: gender, sex and the

consumption of tradition, Oxford / New York: Berg, 1997.
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El padre de Carmencita, Antonio Villalta, era torero, y su madre, Carmen de Triana,
bailaora de flamenco. Este tipo de bailaora debe ser una mujer expresiva, poderosa y
sensible, dedicada no solo al baile flamenco, sino también a la cultura flamenca.
Precisamente, Triana es el lugar donde nacid el flamenco. Triana es un barrio de Sevilla
y entre los miembros de su variopinto vecindario contaba tradicionalmente con
marineros, alfareros, albaiiiles, artesanos, asi como con toreros, banderilleros, cantaores
y bailaores de flamenco. Como Blancanieves es una pelicula muda, la musica, que hace
de acompafiamiento, es un elemento importantisimo en la pelicula. El guitarrista
flamenco espafiol Juan Gémez “Chicuelo” es el autor de cinco de los nueve temas
musicales de Blancanieves. En la pelicula tenemos la oportunidad de escuchar diversos
fragmentos de flamenco que representan a la perfeccion la simbiosis entre cine mudo y
espafiolidad, ya que estos temas musicales nos retrotraen a la Espafia de principios del
siglo XX. Por otra parte, asi como el traje de luces es de vital importancia para el torero,
el traje de flamenca es clave para la bailaora. Fusion de tradicion y modernidad, este es
uno de los elementos visuales mas caracteristicos de este baile espafiol. A lo largo de la
pelicula de Berger podemos ver diversos trajes de flamenca. A rasgos generales, este
traje es bastante largo y estd adornado con volantes tanto en la falda como en las mangas.
Es de colores brillantes y puede ser liso o estampado. El traje suele ser de una sola pieza,
pero también los hay de dos, con una parte superior y una falda separadas.

Mucha gente piensa que el flamenco es un baile alegre, pero, en realidad, el
flamenco tradicional es un baile triste, tragico y desgarrador. La letra de las canciones
de flamenco esta impregnada de connotaciones marcadas por la tristeza, el dolor, la
penay la muerte. Este es uno de los motivos por los que el flamenco no siempre ha sido
aceptado por las clases mas conservadoras de la sociedad espafiola. Sin embargo, en la
Espaiia moderna, democratica y plural del siglo XXI, el flamenco ha contado por norma
general con el apoyo institucional del gobierno central, del gobierno autondmico
andaluz y de ciertas élites de la sociedad andaluza, capitaneadas por la Duquesa de Alba,
fallecida en 2014. Todo ello ha contribuido a una proyeccion internacional del flamenco

y ha reportado notables beneficios econdémicos a la industria turistica nacional.
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Si bien los dos simbolos culturales espafioles por excelencia son la tauromaquia y
el flamenco, en Blancanieves también se representan otras tradiciones espafnolas que
merece la pena analizar. Una de ellas es la Primera Comunion, un importante ritual
sacramental de la Iglesia Catolica. Esta ceremonia catdlica, para la que es necesario que
el nifo o la nifia de entre ocho y diez afios que va a recibirla esté previamente bautizado,
es la primera recepcion de una persona del sacramento de la Sagrada Eucaristia. Para
las familias catdlicas espafiolas es de especial relevancia, ya que la Eucaristia ocupa un
papel central en la teologia y practica catolicas. El dia de la Primera Comunion, los
nifios van vestidos con trajes blancos y las nifias con vestidos del mismo color, un color
que en la cultura espafola simboliza la pureza y la luz divina. En el ritual, oficiado por
un sacerdote, siempre hacen acto de presencia ciertos elementos cargados de gran
simbolismo religioso, como la Biblia, el rosario, el crucifijo, la medalla y la vela.
Después de la ceremonia, toda la familia come junta y cada nifio que recibe la Primera
Comunion percibe muchos regalos de todos los parientes. En Blancanieves, Carmencita
recibid la Primera Comunion y solo estaba su abuela, ya que su madre habia muerto y
su padre fue confinado en su propia villa por su nueva esposa. No obstante, Carmencita
recibid un regalo de su padre y después de la ceremonia, se organiz6 una fiesta en la
casa de su abuela para celebrarlo.

Otro interesante elemento cultural, con el que vamos a concluir este analisis, esta
relacionado con la muerte de Antonio Villalta. Tras la muerte del torero, Blancanieves
muestra una escena donde muchas personas querian fotografiarse con su cuerpo ya sin
vida. Desde mediados del siglo XIX hasta mediados del siglo XX la fotografia post
mortem con los difuntos eran una practica habitual en Espafia. Enfundados en trajes
negros los hombres y en vestidos del mismo color las mujeres, se velaba y se despedia
al difunto. El color negro simboliza el respeto, el luto, el duelo y la tristeza en la cultura
espafola. Las familias pudientes contrataban por lo general a las plafiideras, una mujer
a quien se le pagaba por ir a llorar al funeral o entierro de alguien. En aquella época,
cuando moria una persona famosa, a saber, un noble, un torero, un actor o un politico,
buena parte de la ciudadania queria hacerse una foto con ¢l o ella a modo de recuerdo,

como ocurre en Blancanieves. Asimismo, en la mayoria de las familias era una



R BfrE FLI 2 LehE R AE D ukat BE Eh (K ) 5 6] 89

costumbre comun el fotografiarse con el difunto por parte de sus mas allegados. Si el
fallecido era un adulto, la imagen podia hacer las veces de documento notarial para
demostrar que se podia aceptar la herencia, también servia para ello adjuntar los gastos
del funeral. Si el difunto era un nifio o un joven, la foto tenia la funcion principal de
recuerdo en la posteridad de su existencia. Esta caduca tradicion estd vividamente
representada en Blancanieves. Hoy en dia, los espanoles todavia se visten con trajes y
vestidos negros para los ritos funerarios cuando alguien fallece, pero nadie fotografia

al difunto ni se fotografia con él.

Conclusion

Blancanieves es no solo una maravillosa pelicula muda en blanco y negro,
adaptacion del cuento de nombre homdnimo, sino una pelicula instructiva y estimulante
para aprender mas sobre la cultura espafiola y sus simbolos culturales y nacionales.
Forma parte del llamado cine nacional espafiol y muestra en casi todas las escenas su
espafiolidad. La gente de otros paises puede aprender mas sobre la cultura espafiola y
sus elementos al ver esta pelicula, que cuenta con un gran acabado técnico. Ademas,
debemos tener presente que el cine y la cultura tienen una estrecha relacion. El cine es
un elemento clave en cualquier cultura y contribuye a fortalecer la identidad nacional,
como ocurre con Blancanieves.

Asimismo, la obra maestra de Berger es una excelente adaptacion creativa. El loable
trabajo de Berger al espafiolizar el cuento Blancanieves de los hermanos Grimm ha
obtenido el aplauso unanime del publico y de la critica, mision dificil en los tiempos
que corren, y ha convertido su exitosa pelicula en un simbolo de espafolidad. Berger
se inspira en Hitchcock, Bufiuel y Almoddvar, y evoca un final fascinantemente
ambiguo: melancdlico y misterioso. Si en el afio 2011 la pelicula muda en blanco y
negro francesa The Artist no hubiera visto la luz, a buen seguro Blancanieves seria hoy
en dia una pelicula mas conocida en todo el mundo. The Artist, como Blancanieves, no
es una pelicula comercial de masas. Pablo Berger fue un paso por detras de Michel
Hazanavicius, el director y guionista de The Artist. El tiempo es una de las razones por

las que The Artist, la primera pelicula muda en blanco y negro europea del siglo XXI,
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recibié diez nominaciones para la 84* ceremonia de entrega de los Premios Oscar, en la
que obtuvo, entre otros, el Premio a la mejor pelicula, y Hazanavicius el Premio al
mejor director. Sin embargo, a diferencia de la pelicula francesa, donde no hay aparente
justificacion para la mudez, la decision de la produccion espafiola de optar por una
pelicula muda esta perfectamente justificada con el fin de proporcionar una ventana a
la realidad historica y a la cultura tradicional de Espafia en forma de documental apto
para todos los publicos.

Estrenada en el ano 2012, la Blancanieves de Berger es, sin lugar a dudas, la mejor
y mas relevante pelicula del afio del aniversario en el que Hollywood produjo dos
versiones alternativas de la historia, ambas prescindibles. Berger profundiza en las
raices emocionales del cuento, con una fuerza imperecedera del sustrato mitologico que
lo sostiene en una propuesta estética sin igual, con una ingeniosa y coherente
espafolizacion de la version de los hermanos Grimm con elementos artisticos que hacen
que la pelicula sea universal y le permita trascender su propio tiempo. Blancanieves es
una pelicula llena de simbolismo, una pelicula que refleja vividamente muchos
elementos culturales espafioles, una pelicula para aprender mas sobre la cultura
espafola y, en definitiva, una pelicula para apreciar la vida desde la dptica espafiola y

un homenaje a la espafiolidad.
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